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Op zoek naar een
nieuwe traditie

De componist_Jan Rokus van Roosendael

De componist Jan Rokus van Roosendael heeft zich
nooit gemakzuchtig aan willen sluiten bij bestaande
muzikale stromingen in Nederland en daarbuiten.
Op geheel eigen wijze probeert hij de brug tussen
luisteraar en componist te slechten. Zijn voedings-
bodem is de niet-westerse muziek. Niet in de vorm
van een modieus sausje, maar als wegwijzer in de
strijd tegen de onbegrensde vrijheid. ,,Bij compo-
nisten die nu leven zijn alle wortels weggeslagen. Ik
componeer in grote vrijheid, de andere kant van de
medaille is dat ik mijn eigen taal moet ontwikkelen.”

,,Niemand weet nog hoe ik het maak”, zegt compo-
nist Jan Rokus van Roosendael over zijn composities.
,,Daarom schrijf ik het allemaal maar op en heb ik
een boekje waarin ik mijn eigen compositietechniek
vastleg, probeer te doorgronden; ik wil er een theore-
tisch fundament aan geven. Mijn composities kunnen
helemaal af zijn, daar wil ik niets aan veranderen.
Maar ik kan wel denken aan de problemen die een
compositie met zich meegebracht heeft, aan zaken
die ik nog wil oplossen. Zo vraag ik mij nu af hoe ik
kan moduleren in mijn eigen modale systeem. Dat
gaat nu nog vrij schoksgewijs.”

Jan Rokus van Roosendael is een zoeker. En een
schepper in de meest letterlijke betekenis van het
woord. Doordrongen als hij is van de wetenschap dat
in de twintigste eeuw alle muzikale fundamenten zijn
afgebroken, dat na de Tweede Wereldoorlog alle ban-
den met de westerse traditie bruut zijn doorgesneden,
creéert hij systematisch een eigen muzikaal universum
waarin modale elementen en muziektheoretische
concepten uit andere culturen een plaats hebben
gevonden. Alsof hij de complete muziekgeschiedenis
nog eens dunnetjes over wilde doen, ontwikkelde
zijn interesse zich hierbij van homofonie naar poly-
fonie en van polyfonie naar harmonie. Hoewel hij
met zijn op cycliciteit gebaseerde ritmische concepten
lijkt aan te sluiten bij het gedachtengoed van Ton

de Leeuw, heeft Van Roosendael zich ontwikkeld tot
een zeer persoonlijke stem in de Nederlandse com-
ponistenvijver.

De muzikale ontwikkeling van Jan Rokus van Roosen-
dael begon al vroeg. Hij werd in 1960 geboren als
jongste telg van het negen kinderen tellende gezin
De Groot en volgde als een schaduw het muzikale
pad van zijn oudste broer, de componist en musico-
loog Rokus de Groot. ,,Ik denk dat we gelijktijdig
begonnen met componeren”, zegt Jan Rokus van
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Roosendael hierover. ,,Toen ik voor het eerst naar
buiten trad, had Rokus al een zekere naam opge-
bouwd. Daarom heb ik als componist de achternaam
van mijn grootmoeder aangenomen.”

In de compositorische ontwikkeling van de jeugdige
Jan Rokus was de voortgang van de musicologenop-
leiding van zijn oudste broer op de voet te volgen.
Als zijn broer zich verdiepte in de renaissancemuziek,
schreef Van Roosendael renaissancemuziek, stond de
zeventiende eeuw op het opleidingsprogramma, dan
componeerde hij barokke polyfonie. Zo ondervond
hij de ontwikkelingen in de muziek-geschiedenis aan
den lijve. ,,De platen die in huis waren, imiteerde ik.
Mijn geschiedenis is de geschiedenis van wat er thuis
gedraaid werd. Ik heb alles puur op gehoor gedaan,
zonder te beseffen dat ik op dat moment de historie
meemaakte.”

Ook zijn eerste muziekinstrument hielp Van Roosen-
dael al snel op weg naar het noteren van het onspeel-
bare. Omdat de piano doorlopend bezet was, koos
hij voor de viool. Het probleem was alleen dat Van
Roosendael daarop niet de meerstemmige bouwwer-
ken die hij van de langspeelplaat kende, kon spelen.
Zo begon hij al snel voor meerdere instrumenten te
schrijven en scherpte hij zijn voorstellingsvermogen.
Ondanks zijn belangstelling voor de muziek maakte
Jan Rokus van Roosendael pas laat de definitieve
keuze om als componist door het leven te gaan. Zijn
meervoudig talent als tekenaar en verhalenschrijver
zat hem daarbij dwars. Pas nadat gebleken was dat
de tekenacademie, de compositie-opleiding aan het
Sweelinck Conservatorium in Amsterdam én de
studie Muziekwetenschap aan de Universiteit van
Amsterdam niet te combineren waren, hakte hij de
knoop door. ,,Componeren is compleet”, zou hij later
zeggen. ,,Wetenschap en scheppingsdrang komen
volledig samen, het is rijker dan alleen tekenen.”

Op het Sweelinck Conservatorium kwam Jan Rokus

MENS EN MELODIE Juni 1998



van Roosendael terecht bij docent en componist
Robert Heppener. Een gelukkige greep, zo bleek.
Heppener laat graag zijn intuitie spreken en is als
componist wars van systemen. Met deze grondhou-
ding bracht hij de denker Van Roosendael dichter bij
de noten. ,,Achteraf ben ik ontzettend blij dat ik bij
Heppener terecht kwam, en niet bij Ton de Leeuw.
Heppener is een heel emotionele man. Ik ben ook
emotioneel, maar ik uit het niet zo. Heppener heeft
mij echt losgemaakt. Ik heb de neiging om te abstra-
heren, hij heeft mij meer naar de noten gebracht.
Minder nadenken, meer voelen. Als dat niet gebeurd
was, had ik ongetwijfeld heel cerebraal gecompo-
neerd.”

Dankzij Heppener wist Van Roosendael een element
in zijn werken te brengen dat hem nooit meer zou
verlaten: het pure speelplezier, het idee dat een in-
strument niet zomaar een kleur is maar een werke-
lijke rol moet vervullen.

Kwetsbaar
In zijn vroege werken — zoals Stabat mater (1980)
voor 5 solisten en koor, Facetten (1981) voor sopraan
en ensemble, Chamber music (1982) voor klarinet,
mandoline, gitaar, cimbalon, viool en contrabas en
het Strijkkwintet (1982) —is Van Roosendael nog de
jonge componist die kwetsbaar en schoorvoetend
zijn weg bewandelt en vooral zijn grote voorbeelden
op zijn eigen manier een plaats probeert te geven.
Zo is Igor Stravinsky in deze werken zowel op melo-
disch als ritmisch en harmonisch vlak prominent
aanwezig. Dat deze schatplichtigheid geenszins tot
vlak epigonisme hoeft te leiden, bewijst een werk als
Chamber music dat Van Roosendael schreef tijdens
een workshop van het Nieuw Ensemble. Het werk
ademt de geest van een zorgeloze Histoire du soldat,
maar biedt in de kern al die merkwaardige combi-
natie van stasis en extase die zijn latere werken zou
domineren.
Reeds in deze werken bleek dat Van Roosendael er
de componist niet naar was om zich aan te sluiten bij
welke Nederlandse stroming dan ook. Hijj liet zich
niet in met het Haagse minimalisme en kon zich
ook niet vinden in vergaande interpretaties van het
serialisme. ,,De manier waarop Stravinsky in zijn
seriéle periode met het materiaal omging, trok mij
erg aan. Hij dacht altijd in tetrachorden en zijn toon-
materiaal deed heel modaal aan. Zijn muziek bleef
een band houden met echte muziek, de volksmuziek.
Die levenskracht moet er in blijven zitten. Dat zie je
ook gebeuren in de muziekgeschiedenis: steeds weer
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zoeken de elitemuziek en de volksmuziek elkaar op.
Alleen heeft de elitemuziek de neiging om dicht te
slibben, vervreemd te raken van wat er leeft. Als het
elitaire niet gevoed wordt door wat er speelt in de
wereld, is het niet meer levensvatbaar. Daarom nam
de polyfonie van de Ars Nova ’Homme armé als uit-
gangspunt, daarom ging Monteverdi na zijn enorme
polyfone bouwwerken terug naar de vermeende mo-
nodie van de oude Grieken, daarom schreef Bach
gestileerde dansen. Dat is de wisselwerking. Steeds
moet de complexiteit gecorrigeerd worden door een
teruggrijpen op de volksmuziek. Aan het einde van
de Romantiek was het tonale stelsel helemaal dicht-
geslibd. En dan komt Stravinsky; Petroesjka is witte
toetsenmuziek, een impuls van het leven. De avant-
garde van de jaren zestig is ook weer zo ver van het
ware leven af komen te staan, dat we nu zoeken naar
andere wegen, naar andere culturen om weer dichter
bij onze beleving te komen.”

Hoewel Van Roosendael zich pas sinds Events (1986)
voor piano bewust werd van de wijze waarop hij met
het muzikale materiaal omging, was een moderne
interpretatie van modaliteit wel hetgeen hem van

Jan Rokus van Roosendael

Foto: Marco Borggreve
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meet af aan het meest aansprak. De dichtgemetselde
chromatiek van het na-oorlogse serialisme stond hem
te ver van het leven af. Muziek volgens Van Roosen-
dael is muziek waarin een band met de klank van het
dagelijks leven, de volksmuziek, altijd aanwezig is.

In zijn zoektocht naar de bronnen van een dergelijke
muziek kwam hij viteindelijk bij niet-westerse cultu-
ren uit. De volksmuziek in eigen land was immers al
decennia geleden verworden tot cen fossiel van een
ver weggezakt collectief geheugen.

Javaanse gamelan
Van Roosendael vond deze weg nadat hij tijdens de
eerste jaren van zijn studie muziekwetenschap kennis
had gemaakt met de niet-westerse muziek. Vooral de
cyclische vorm- en ritmische principes uit landen als
India en Indonesié maakten grote indruk op hem.
Door zelf Javaanse gamelan te spelen in het Amster-
damse Tropenmuseum, een inmiddels wegbezuinigd
onderdeel van de studierichting etnomusicologie,
Balinese gamelan in de groep Irama, mede opgericht
door de componiste Sinta Wullur, en door een cursus
tablaspel ontdekte hij de regulerende principes van
een ritmische cyclus. De cycliciteit bleek voor Van
Roosendael een manier om orde in de chaos te schep-
pen, om de totale vrijheid waarin hij als twintigste-
eeuws componist dreigt te verdrinken aan banden
te leggen.
In werken als frama (1983) voor piano en 9 slagwer-
kers, de Sinfonia (1985) voor strijkorkest en vooral
Tala (1987) voor orkest weet hij cyclische elementen
toe te passen zonder de niet-westerse inspiratiebron-
nen daadwerkelijk te imiteren.
Daar gaat het Van Roosendael ook niet om. In geen
van zijn composities is hij uit op de creatie van een
oosters aandoende muziek; hij gebruikt de aldaar
levende theoretische concepten louter als een com-
pensatie voor het gebrek aan bruikbare beperkingen
in de na-oorlogse westerse muziektheorie. Dat onder-
scheidt hem ook van een componist als Ton de Leeuw,
een naam die geregeld valt in verband met het werk
van Van Roosendael. Waar De Leeuw zijn hele leven
gestreefd heeft naar eenwording met de oosterse cul-
tuur, naar de ascetische grondhouding die de com-
ponist als individu, als subjectief wezen uitsluit, be-
houdt Van Roosendael de volle verantwoordelijkheid
voor zijn werk; hij leent de theoretische concepten
en vult ze naar eigen goeddunken in.
Het heeft voor mij alles te maken met een vorm
van begrenzing”, zegt Van Roosendael over zijn be-
langstelling voor de oosterse muziek. ,,Een stuk als
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Anabasis (1984) voor orkest heeft helemaal geen
grenzen. Er speelt op de achtergrond wel een orde-
ning in vijf zuilen, maar het materiaal vliegt alle
kanten op, de ritmische basis is vrij, het melodisch
materiaal is niet gebonden. In die zin is de vorm vrij
oeverloos. Tk had behoefte aan een zowel melodisch
als ritmisch regulerend principe. De snelle opeenvol-
ging van stijlen die deze eeuw zo kenmerkt, speelt
ons parten. Bij componisten die nu leven, zijn alle
wortels weggeslagen. Ik componeer in grote vrijheid,
de andere kant van de medaille is dat ik mijn eigen
taal moet ontwikkelen. Ik had die hele sterke beper-
king van het cyclische principe gewoon nodig.”
Hiermee bepaalde Jan Rokus van Roosendael zijn
weg. Een zoektocht naar een eigen taal, een eigen
compositiesysteem.

De componist vond in 1987 een voorlopige bestem-
ming met Tala voor orkest. Hoewel Van Roosendael
te veel een ambachtsman en een onderzoeker is om
andere wegen onbegaan te laten en in de tussentijd
vele facetten van het componeren onderzocht in
Static motion (1992), Echo (1994) en Heterophony
(1995), zette hij met dit orkestwerk een persoonlijke
standaard waarop hij de volgende tien jaar kon voort-
borduren. In Tala confronteert Van Roosendael
oosterse en westerse cyclische principes met elkaar.
De basis van het werk vormt een weerslag van de
studie Indiase muziektheorie die de componist toen
volgde, en bestaat uit cyclische drumpatronen die
qua opbouw en functie verwant zijn aan de Indiase
tabla-patronen, de tala geheten. Daarnaast speelt
een gevarieerd baspatroon een rol, dat een verre
neef lijkt van het color-en-talea-procédé van het laat-
middeleeuwse isoritmisch motet.

Tala, geschreven voor het Nederlands Studenten
Orkest, bleek voor Van Roosendael de rode loper
naar waardering en (h)erkenning als componist. Ook
het Amsterdams Fonds voor de Kunst waardeerde de
weg van ritmische organisatie versus melodische vrij-
heid die Van Roosendael bewandelde in achtereen-
volgens Tala, Charilas (1987) voor koor en Rotations
(1988) voor altblokfluit, en kende de componist in
1989 de aanmoedigingsprijs muziek toe.

Archaische klankstructuren
Hoewel Van Roosendael een voorlopig fundament
onder zijn toontaal had gelegd, zocht hij verder naar
beheersing van de elementen. Zo paste hij vooral in
werken van kamermuzikale omvang — zoals Kaida
(19go) voor fluit, basklarinet en piano, Drone (1993)
voor strijkkwartet, Nove (199 5) voor vier saxofoons
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en Theka (19g6) voor piano — een toon/ritme-model
toe dat de verdeling van het toonmateriaal over de
‘tala’ reguleert.

Al snel was Van Roosendael zich bewust van de be-
perktheid van zijn toon/ritme-model. Hij zocht naar
iets groters, iets universeels, naar een toonsysteem
dat net als zijn ritmische benadering een band
behield met de volksmuziek. Al in zijn eerste werken
verraden tetrachorden met de omvang van een
kwart, kwint of tritonus en de diatonische invulling
daarvan zijn voorkeur voor archaische klankstruc-
turen. Via Static Motion, Echo en vooral Windows
(1996) wist Van Roosendael zijn netwerk van tetra-
chorden uiteindelijk uit te breiden tot een systeem
van acht modi die stuk voor stuk diatonisch (opge-
bouwd uit tetrachorden die geen chromatische op-
eenvolging bevatten) en symmetrisch zijn. Deze mo-
di boden Van Roosendael eindelijk de mogelijkheid
om het hoge harmonisch ritme van zijn vroege
werken te beheersen en te beteugelen. Ook kon hij
dankzij de modi harmonische en melodische span-
ning en het begrip ‘modulatie’ weer een eigen plaats
geven in zijn toonsysteem. ,,Mensen zullen wel zeggen:
wat doet hij er lang over. Maar ik kan met goed fat-
soen geen tonale muziek meer schrijven. Daar is de
tijd, de wereld niet naar. Complexiteit als doel is 00k
niet de weg. lemand als Ferneyhough mag dan heel
intelligent zijn, hij is wel een dwaas. Ik zocht daarom
naar moderne equivalenten voor de regels van het
tonale systeem.”

Met Windows bereikte Jan Rokus van Roosendael net
als eerder met Anabasis een nieuw vertrekpunt. Ook
in Windows regeert de vrijheid, al is het in dit geval
een vrijheid die beheerst wordt door de enorme
kennis van en ervaring met cyclische principes. Veel
zelfopgelegde regels, zoals de strakke cyclische vorm,
liet hij tijdens het componeren los, terwijl hij aan

de andere kant meer greep kreeg op de acht modi
en hun onderlinge verbanden. Ook laat de immer
nieuwsgierige componist in dit werk voor kamerorkest
weer nieuwe invloeden toe. Chinese, Afrikaanse,
Tibetaanse en uiteraard westerse elementen vormen
met de Indiase en Indonesische invloeden een kaleido-
scoop van muzikale elementen, vensters op de wereld-
muziek. ,,De nietwesterse elementen zijn langzamer-
hand in mijn muzikale taal geintegreerd. Ik hoef de
afzonderlijke invloeden niet meer aan te wijzen. Ik
gebruik cyclische principes, maar aan de andere kant
is er een sterke behoefte om ergens naar toe te gaan,
om te ontwikkelen. Ik heb niet het gevoel dat ik
statisch schrijf, in wezen heb ik geen oosterse aard.”
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Zijn nuchterheid geeft hem de schijn van een syste-
matisch zoeker, een denker, een theoreticus die zijn
weg naar het nieuwe zorgvuldig documenteert in een
boekje vol modi, cycli, ritmische patronen, afleidingen
en vormschema’s. Pas als hij zijn schrift met aante-
keningen sluit, schemert de twijfel van de kunstenaar
door de zekerheid van de wetenschapper. ,,Ik vind
componeren veel weg hebben van een mysterie”, zegt
hij zacht. ,,Sommige stukken krijg je voor je gevoel
70 aangereikt, voor andere werken moet je veel
moeite doen. Ik heb een groot respect voor muziek,
zij heeft echt een diepere ziel. Daar moet een com-
ponist rekening mee houden. Ik ben heel kritisch op
de werking van de noten, omdat ik heel veel muziek
een slechte uitstraling vind hebben. Voor mij is een
noot meer dan een noot, een idee dat een beetje
verdwenen is. Muziek had altijd een enorme functie,
werd gebruikt als troost, bij vreugde, bij belangrijke
gebeurtenissen, dat besef mis ik bij diverse collega’s.
Ik vind veel muziek niet geinspireerd. Componisten
proberen tegenwoordig op een mechanische manier
inspiratie te verkrijgen, dat werkt niet. Spiritualiteit
kan alleen maar komen uit de componist zelf, en
verder weten wij daar niets van. Het enige dat mij
rest is het zo goed mogelijk doen en hopen op de
genade dat het lukt.”
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